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באב אל שמס של אליאס חורי

סרט על זיכרון הנכבה

זיכרון וטראומה (המשך)

המאמר של יצחק לאור – שתיקה והשתקה
איש רדיקלי מבחינה פוליטית

סופר מחזאי מרצה ומשורר, חוקר ספרות.

למשל, השיר "כרגיל בבוקר לאחר פיגוע"

אנו כותבים אותך מולדת

פרפראזה על "אנו אוהבים אותך מולדת"

כתב את הספר ודיבר על המקום של ספרות ביצירה של התודה הקולקטיבית הישראלית.

אדם שעושה מחקר משני ועושה ניתוח של המחקרים שעשה במקומות אחרים.

לא יכול היה לכתוב את הספר ללא מחקריו של בני מוריס שחקר את הנכבה

לוד – מתחיל מהדיבור על לוד

הסיפור של לוד מגלם בתוכו את הסיפור.

התקיים טבח בשנת 48 על ידי חיילי צה"ל

כבשו את העיר – הותקפו – ביצעו טבח באנשים

· כתוצאה מהטבח ברחו אנשים רבים ולא נתנו להם לחזור

בשנים לאחר מכן הרגו המון אנשים שרצו לחזור לבתים שלהם (מקרה רועי רוטברג)

דרג האנשים המעורבים, אם בלחימה ואם בכתיבה על הנושא, בעניין היה מאוד גבוה – יצחק רבין, בן גוריון, אלתרמן.

בשום מקום לא נרשם שהיה גירוש מכוון – הייתה הוראה דה פקטו.

האם למה שלא כותבים אין זכות קיום? (בהשוואה לשואה ולמקרים אחרים).
השתקה – שתיקה – פטפוט – דיבור

איך הישראלים ידעו על מה שקרה בלוד?

אנשים שהיו שם – אמנם כולם ידעו את זה אבל אף אחד לא כתב את זה מכיוון שהיה קשר שתיקה. היו משוכנעים בצדק שבעניין והם דיברו על כך בדיבורים פנימיים.

הטור השביעי של אלתרמן – הציג את עמדת המנהיגים. אמר שאסור לעשות דברים כאלה וצריך לשפוט את האנשים שגירשו.

· מצד אחד הייתה שתיקה והשתקה בקשר לגירוש ומצד שני דיברו על כך בחדרי חדרים.

הסיפור שהם רצו לברוח ועודדו אותם לברוח – היה מאוד שולט בשיח הישראלי.

· בהתחלה שותקים
· מדברים על דברים אחרים מלבד הגירוש

· יש התחלה של ההיווצרות של הגרסה השקרית – שהם מאוד שמחו לברוח (עדיף לחיות ולברוח מאשר להישאר ולמות). אנחנו תמיד במצור ולכן הפתרון שלנו הוא להתקיף את האחרים על מנת להתגבר על החולשה שלנו.
· דיברו על "חריגים" – יש סטנדרט מוסרי ואנחנו מוקיעים את מי שלא עומד בו ומועד.
· אם יש חריגים – האחרים עומדים בסטנדרט.
· אלתרמן ידע שדברים כאלה מתבצעים בצורה שיטתית – למרות זאת הוא הציג זאת כמעין חריג שיש לתקנו.
· חריג של הביזה
באותה תקופה מעשה הטבח היחיד היה בדיר יאסין – התקפה של האצ"ל והלח"י שבאו לטהר את הכפר

· הייתה התמקדות בטבח זה מכיוון שזה היה תחת האצ"ל והלח"י ולא תחת ההגנה.

הנקודה המרכזית במאמר זה היא שזה לא היה הזיכרון של האנשים – זה היה הזיכרון של האנשים

זה היה הזיכרון של האנשים מלמעלה – אנשים התייחסו לכך כדבר אותנטי במשך שנים.

לאור אומר שאת ההיסטוריה של המדינה – המציאה המדינה.

המדינה השתלטה על הזיכרון הקולקטיבי – מחקה את הסיפורים האחרים והמציאה את הסיפור הזה.

הוא מאשים את הסופרים והמשוררים שלא התנגדו. הוא לא מאשים את ההנהגה.

· ביומני בן גוריון נכתב הסיפור ההגמוני – הוא ידע שהוא כותב סיפור שיישאר לנצח.

משנות השמונים ואילך יש מקום לעוד גרסאות – האחיזה של המדינה על הזיכרון מתרופף.

מצטט את ארנסט ראנן – הפכו את השכחה הזאת לצו אידאולוגי

· אומה היא אוסף של אנשים שהחליטו לשכוח משהו – יש דברים שחייבים לשכוח ביחד.

· ההיתפסות בשכחה ככוח מאחד.
לאנשים יש נטייה לקבל ביקורת ולכן הביקורת של לאור נשמעת מאוד הגיונית.

בעניין אלתרמן – הוא היה המצפן והסמכות המוסרית: השיר של אלתרמן אמנם עורר סערה אך עבור לאור זה לא היה מספיק.

לאחר יצירת הגרסאות לאור מדבר על הפרקטיקות

ארץ ריקה לאחר שהאנשים עזבו – ממציאים את הסיפור על הארץ באופן שיתאים לנו

· חידוני התנ"ך, מורשת צה"ל, מכונים לחקר תולדות א"י

מרכיבים שבנו את ההיסטוריה

כמו כן לאחר קום המדינה שינו את כל השמות לשמות עבריים.

· ידע תמיד נוצר בהקשר פוליטי – כל לימודי א"י וכן הלאה מכוונים ברמה אידאולוגית

הנכחה של זיכרון הנכבה

מדחיקים זיכרון ולאחר מכן מביאים אותו לקדמת הבמה – מנכיחים אותו.

Scopic regimes - משטרים ויזואליים

אנו רואים העולם באופן מתווך

גם האופן שבו אנו חווים בצורה ויזואלית המציאות מתווך על ידי מבנים של ידע (או מתעלמים)

הראייה היא לכאורה משהו בלתי מתווך.
· הרעיון של הסברס שמכסים על חורבות של ערבים.

ב1994 לארי אברמסון – אמן ישראלי

פתח בתערוכה ששמה "צובה" (יישוב על יד ירושליים)

הוא שם מצלמה על אותו מקום, בקרבת היישוב – עשה מזה ציורי שמן ריאליסטיים של הגבעות.

לקח את כל הציורים ושם אותם על דפים של עיתון מזמננו – 

הוא קיבל את ציורי הנוף של צובה עם השיירים של העיתון עליהם

מצד שני, הוא קיבל עיתון עם עקבות הציור עליו.

· לקח משהו אסתטי ויצר ממנו משהו קרוע ופגום.

יוסף זריצקי – אמן שמזוהה עם זרם שמזוהה עם הזרם המופשט הלירי

חתן פרס ישראל

בשנים 70-85 היה הולך כל קיץ לצובה ושכר את אותו החדר, כל פעם בקיץ.

צייר את הגבעה שמולו בכל פעם.

אברמסון חזר לאותו חלון וניסה לצייר את מה שזריצקי לא ראה – הכפר הערבי צובה על הגבעה, שעל חורבותיו הוקם היישוב היהודי צובה.

· החורבות של הכפר הערבי לא נראות פיזית בציוריו של זריצקי

האימוץ של סוג השפה המופשטת בציוריו של זריצקי הוא כזה שנותן אפשרות טכנית להתעלם ממה שהיה בצובה. אברמסון לא טוען שזרם האמנות הישראלית נועד כדי להסתיר את הערבים.

הוא טוען כי זו עוד דרך להסתכל על הנוף ולא לראות את מה שהיה פה.

· באפקט הקריעה הוא ניסה לומר שמה שהיה לא קיים כאן יותר.

הסופר מרדכי עומר מדבר על זריצקי

אומר כי זריצקי היה מדריך במקום

זריצקי גר בתל אביב, ביקר בירושליים וצייר בצובה – בין כל אלה הוא לא רואה כלום ממה שהיה באותם מקומות.

אברמסון מסכים עם מה שאומר עומר – היה צורך לחברה לא לראות את מה שהיה

· המיותר הוא המכוער

אברמסון מנסה להחזיר את מה שקיים – את מה שלא נמצא באמנות אחרת

הציור המופשט משרת את מה שלא רוצים לראות.

בסביבות צובה יש שני אופנים שמספרים לנו על מה שהיה – 

1. טבע – מה שקיים

2. כיתוב של אתר קרבות
מה שלא מופיע בתוך הטקסט הוא הקיום של האנשים שהיו שם מאות שנים וגורשו או ברחו.

השאלה שעומדת פה היא אם פעולות ההנכחה שאנו עושים מחלישות אותנו – האם ההלקאה העצמית הורסת אותנו???
המאמר של אביב לביא

הנכחה, להראות לנו את מה שאנחנו לא מסוגלים לראות

נמצא שם או מתעלמים ממנו או שנמחק

· מדבר על מקום כמו חיפה שבו היו שתי קבוצות אוכלוסיה ו3 שפות (אנגלית, עברית וערבית). היו התאגדויות של הערבים והיהודים כנגד הבוסים
· השומר הצעיר תמך בהקמת מדינה דו לאומית

האופציה של מדינה יהודית לא היה האופציה היחידה – הכל התנקז לקראת האמירה שלא היה יכול להיות דבר אחר למרות שכמעט כך היה.

זוכרות

הסמל שלהם הוא חור של מפתח

הרבה אנשים עדיין מסתובבים עם מפתח של הבית למרות שהם יודעים שהבתים הללו כבר לא קיימים.

· משהו שעוכר את השלווה של היהודי הישראלי שמסתכל – עצם החור של המנעול מגלם את זכות השיבה ( רעיון שמפחיד אותנו.

יאיר גיל שמלמד צילום באוניברסיטה

באתר שלו יש צילומים מכל מיני מקומות עם חורבות של ערבים.

האמירה שברגע שמדברים על הנכבה ונותנים לגיטימציה לזה – זה מעין מדרון חלקלק.

אפשר לקרוא

TRC – על וועדות של אמת וכיבוש

