‏יום רביעי 10 מאי 2006
יצירת האמנות בעידן השיעתוק הטכני – ולטר בנימין

המוסח הראשון של המאמר הופיע כבר ב1935 והנוסח המורחב הופיע ב1955, 15 שנים לאחר מתו.

עוסק בשאלה המטריאליסטית – כיצד משנות טכניקות השיעתוק את האומנות.

לפי בנימין בעבר האומנות נצרכה בהקשר פולחני – מאגי או דתי. עם שקיעת הדת עברנו בתקופת הרנסנס לפולחן היופי. לפי בנימין השיעתוק מבטל את החד פעמיות, ההילה, האותנטיות של היצירה, ולכן האומנות עוברת להקשר אומנותי במקום אומנות לשם פולחן.

לפי בנימין אומנות צריכה לעבור להקשר הפוליטי, ולא להישאר בהקשר האומנותי – עידוד הפאשיזם.

בנימין רואה את ביטול ההילה משהו חיובי, כאשר היא יותר חשופה להמונים ומקבלת יותר הכרה, ותורמת לאפשרות המהפכה.

הקדמה

· מרקס ניסה לתת לתזה שלו ערך ניבויי – הקפיטליזם ייצור את התנאים לביטולו. 

· בנימין רוצה לנבא את השינויים במבנה העל בתנאי הייצור הנוכחיים ( של עידן השעתוק הטכני וצמחיחת חברת ההמונים )
· לתאר מגמות בהתפתחות האמנות בעידן חברת ההמונים ( בהתעאם לשינויים שהתרחשו בטכנולוגיה ובחברה )
פרק א

· השיעתוק היה כאן תמיד 0 מה שהאדם עיצב 0 ניתן תמיד לחיקוי ע"י אחרים ( טביעת מטבעות, דפוס האבן וכד' ).

· הייצור המוני של יצירות אמנות מוגבל
הצילום שיחרר לראשונה את היד מן המטלות האמנותיות העיקריות בתהליך שעתוקה של התמונה ( העין מהירה מהיד ).
· תהליך השעתוק הואץ עד שהשיג את מהירות הדיבור.
· במאה ה20 השעתוק הטכני להציב את כל יצירות האומנות כמושאיו.
פרק ב

· גם לשעתוק המושלם חסר ה " כאן ועכשיו ", של יצירת האמנות : ההילה.

· כל מה שקשור ואתונטיות של המקור אינו ניתן לשעתוק.
· היצירה המקורית שומרת על סמכותה לעומת השעתוק הידני-המוגדר כזיוף.
המצב שונה ביחס לשעתוק הטכני : 

· טכניקת הצילום מאפשרת להבליט צדדים וארות של המקור אשר רק עדשה מתכווננת ולא מוגבלת בבחירת עמדת התצפית שלה יכולה להגיע אליהם, אך לא עין האדם.

· מאפשר להעתקים להגיע למקומות שהמקור לא יכול להיות בהם ( קדישמן בבית בסביון )
· טכניקת השעתוק מוציאה את המשועתק מתחום המסורת. בשכפלה את ההעתקים היא שמה במקום מציאותו החד פעמית את מציאותו בהמון.ובניחה להעתק לבוא לקראת מי שקולט אותו יהיו הנסיבות אשר יהיו היא הופכת את המשועתק לבן זמנו של הקולט.
פרק ג

· השעתוק הטכני מוביל לדילדולה של ההילה.

· מהי הילה ?" הופעה חד פעמית של רחוק כל כמה שתהיה קרובה "
· לדוגמא : לשכב על גדות הנהר ולעקוב אחרי קו הרכס- משמר את ההילה.
· ניוון ההילה בימינו קשור ל- 2 גורמים : 
· 1. ההמונים רוצים לקרב אליהם את הדברים מבחינה מרחבית ואנושית.
· 2. ההמונים רוצים להתגבר על החד פעמייות של כל מציאות על ידי קליטת השעתוק.
פרק ד

· ההילה של יצירת האמנות ( עד עידן הצילום ) מושתתת על ערך הפולחן

· פולחן מאגי או פולחן חילוני
· השעתוק הטכני משחרר את יצירת האמנות מהקשר שלה לפולחן.
· הופכת לאמנות לשם אמנות ( נועדה לכך ).
· קולנוע כאמנות משועתקת.
· תפקידה החברתי של האמנות משתנה.
· במקום להתבסס על פולחן היא מתבססת על פוליטיקה.
פרק ה

· הדגשים בקליטה של יצירת אמנות – ערת תצוגתי מול ערך תרבותי.

· האמנות התחילה בעיצובים למטרות פולחן מאגי שהסתירו את ערכה האומנותי.

· בזמן הכתיבה, הערך האומנותי הופך שולי ביחס לערך הפוליטי.
· בעידן השעתוק הערך התצוגתי גובר על הערך הפולחני.
· מרגע שהיצירה משתחררת מהפולחן אפשר גם לראות אותה יותר ( כמות על חשבון איכות ).

· גרם לא רק לשינוי כמותי אלא לשינוי איכותי במהותה – התפקיד המרכזי שלה עבר להיות התפקיד האמנותי ( וגם הוא מתברר כשולי ) – בפועל יש לה תפקיד פוליטי חדש.
פרק ו

· בצילום הערך התצוגתי דוחק את הערך הפולחני.

· האחרון משתמר דרך תצלום הקלוז אפ.
· ערכה הפולחני של התמונה מצא מקלט אחרון בטקסי התייחדות עם יקירים רחוקים או כאלה שנפטרו.
· בצילומים שאין בהם אנשים עולה הערך התצוגתי על הערך הפולחני.
· הצילומים הריקים מאדם כבר דורשים קליטה שונה.
· העיתונים מראים לצופה איך לקרוא את הצילומים ( בדומה לטקסט המילולי של בארת)
פרק ז

· אין ערך לשאלה האם הצילום וקולנוע הם אמנויות, מאחר והצילום והקולנוע שינו את הגדרתה של האמנות.

· התיאורטיקנים הראשונים של הקולנוע ניסו לייחס לו ערך פולחני כדי להצדיק את מעמדו כאמנות
פרק ח

· האבחנה שעושה בנימין בין שחקן התיאטרון לשחק הקולנוע – נועד כדי להדגים את מותו של הערך הפולחני ועלייתי של הערך התצוגתי.

· שחקן התאטרון : מופיע ישירות מול הקהל, מאלר, חש את הקהל, כל הצגה קהל שונה, מגע ישיר – טקס פולחני ( חן חד פעמי ), למשל ההילה של מקבת'.
· לעומתו שחקן הקולנוע מתווך לקהלו באמצעות מכשירים :
· המצלמה נוקטת עמדה כלפי פעולותיו של השחקן.
· השחקן לא יכול להתאים את משחקו לקהל תוך כדי ההצגה.
· הקהל מתפקד בקולנוע כממבקר שהמגע האישי עם השחקן לא מפריע לו.
פרק ט

· השחקן נאלץ לוותר על הילתו כי ההילה קשורה ל " כאן ועכשיו " והיא לא ניתנת לשיעתוק.

· השחקן בסרט אינו המרכז כפי שהוא בהצגה, אלא חלק ממרכיביו השונים של המכשור הקולנועי. פריט של תפאורה.
· לכן הוא רואה את עצמו בגלות לא רק מן הבמה אלא גם מאישיותו.
פרק י

· מועקת השחקן – הפתרון : 

· תשובת הסרט להתגמדות ההילה – " פולחן הכוכבים " קידום השחקן מחוץ למסך ( רכילות, כתבות, צלמים ).
· לכל אדם סיכוי לעלות מחזקת  עובר-אורח לניצב בסרט.
· ככל שהטכנולוגיה מתפתחת כך כל אחד יכול להשתוות למעמדו של היוצר : אם זה העיתונאי הסופר או השחקן, ברוסיה השתתפו אנשים מהרחוב בסרטים.
פרק י"א

· אין צפייה בקולנוע שהיא נקייה מהשפעת המכשור.

· החדירה למציאות מאפשרת לחשוף את הממשות " נטולת המכשור ".
