27.12.05

שיעור 10

היסטוריוגרפיה וזכרון

הפרסומות של מקסוול

הפרסומות מחברות אותנו לעבר על ידי שימוש בסמלים:

· שחור לבן

· צילומי עבר
· כריסטמס
· חגים
· צבא
· נאום של מרטין לותר קינג
· מראים מקומות היסטוריים ולאומיים של ארה"ב – כביש 66, בוסטון לוס אנג'לס והחשמליות – מראים לנו שבכל היבשת האמריקאית שותים קפה מקסוול.

הסיסמה של הפרסומות היא סיסמה שטדי רוזוולט המציא.

הם משתמשים בקהילה מדומיינת (המונח של בנדיקט ארנולד) – סולידריות של הקהילה.

הקפה ממוקם כמוצר זכרון – בעזרתו אפשר להתחבר לעבר נוסטלגי ונאיבי.
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אפשר לחבר את התרשים הזה לישראל ולשירים של אהוד מנור – 

רוב האנשים בארץ לא גדלו במודל אידילי – אהוד מנור ושיריו סיפקו לנו מציאות אחרת, אידילית.

מציע לכל מי שאין לו חיבור לאתוס – חיבור כמעט ישיר למציאות זו.

הגישה של וייט

קשה לדבר על הבדלים בין היסטוריוגרפיה לבין זכרון

אירוע שהתרחש במציאות ומה שקורה אחריו הוא ייצוגים של האירוע – שמקוטלגים על ידי כמה זמן לאחר האירוע הם מופיעים, מידת הפירוט של הייצוגים, דיוק הייצוגים (
עם זאת, הם כולם ייצוגים מתווכים
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1. כל סיפור על העבר הוא סיפור נרטיבי של העבר – 

נרטיוויזציה של העבר או העללה

· נקודת מבט

· ז'אנר
גם בספר טלפונים יש מרכיבים עלילתיים.

· מזהה ז'אנרים בתוך כתיבה היסטורית – 

אומר שהיסטוריונים מתארים את ההיסטוריה לא כמו שהיא הייתה אלא כסיפור שרוצים לספר – טרגדיה, דרמה, קומדיה...

הוא אומר שכל מי שכותב היסטוריה וחושב שהוא אובייקטיבי – טועה – כל אחד מכניס נקודת מבט אישית.

· סמלים תרבותיים / דימויים 
אם אנחנו אומרים שמשהו דומה למשהו אחר – אנו מצביעים על התפיסות התרבותיות שלנו.

· ניגודים / הבלטה
· כלי שפה ( כשיקוף של תפיסות הזמן שבו סופר הסיפור.
· השתקה
העלמה של דברים שנראים לנו לא נוחים – אחד מהמרכיבים של הפלט האישי הוא סלקציה של מה משאירים בחוץ.

אם אנחנו קוראים דברים שנכתבו בשנות החמישים ומדברות על ימי הביניים – אנחנו נלמד משהו על ימי הביניים אך גם על שנות החמישים ועל העולם התרבותי של הכותב.

למשל, מסעות הצלב – 

התרחשו רק בתקופת זמן של 200 שנה (1100-1300)

ההיסטוריונים מדגישים זמן רב על חקר הצלבנים בגלל סיבות רבות מאוד – הם לא ערבים, הם בתווך בין תקופות ערביות בארץ ישראל – 

כל הרעיון הצלבני מפחיד את הישראלים היהודים – הם הגיעו לכאן ממקום אחר, שהו כאן במשך 200 שנה ולאחר מכן גורשו לארצותיהם.

· יש נסיונות להבדיל אותנו מהצלבנים – הם לא חיו על עמל כפיהם...

מה שנעדר הוא הדבר הכי נוכח – כאשר מדברים על הצלבנים ולא מדברים על המוסלמים – ברור כי הערבים הם שם איפשהו, כאילו שהם תמיד שם.

וייט מנסה להסביר למה אנחנו צריכים נרטיב – למה לקחת את העבר ולספר אותו בתור סיפור.

אנחנו מנסים לשים את הסיפור במקום מוכר ולהשוות אותו למשהו מוכר ולא מאיים

אנחנו רוצים לשים את העולם בקטגוריות.

· הנרטיוויזציה מאפשרת לנו לשלוט בעולם.

כאשר העבר הוא כאוטי ולא נעים – אנחנו יכולים להשיג סוג של נחמה ולומר שמשהו טוב יצא מזה – השואה ( מדינת ישראל.

נורה אומר כי אפשר ליצור נרטיב של העבר רק כאשר יש לנו מערכת ערכים מוסכמת – רק אם אנחנו יודעים מה הלקח מהעבר להווה, אנחנו יכולים לספר סיפור.

ההבדל בסיפור של העבר נובע מחוסר ההסכמה על העבר וחוסר הסכמה על ההווה.

המילה "תקומה" – משהו שהיה קיים לפני כן ונהרס, קם מחדש

לספר על חמישים שנה למדינה – קראו "50 ל 48" – לא לקחו אחריות על קריאה בשם לשנה ולמשמעות שלה.

· היו בספר חמישים ערכים אלטרנטיביים – הפנתרים השחורים, נכבה...

2. פונקציונליות של היסטוריוגרפיה

הזכרון נועד לשרת מטרה ולקדם מטרה.

ההיסטוריוגרפיה נועדה לקדם תפיסות תרבותיות מסוימות – ההיסטוריוגרפיה היהודית הציונית בנתה את הזהות הציונית.

יחידת הניתוח של ההיסטוריוגרפיה המודרנית היא אוּמוֹת
הטענה של וייט שהפרספקטיבה מכוננת את סולם הערכים שלנו.

למשל, אפשר לספר את ההיסטוריה של חיפה דרך יהודים מול ערבים ואפשר גם לספר דרך פועלים (ערבים ויהודים) מול מנהלים (ערבים ויהודים).

3. רוח וסמכויות

הסיפור של העבר מוטמע באיך אני בונה את הסמכות שלי לספר את העבר – גישה, הייתי שם...

וייט וזליזר מצביעים על כך שגם בהיסטוריוגרפיה זה קיים.
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יש כאן מארג מורכב של אלמנטים שמצביעים לשני הכיוונים – 

סרט זה ו"להציל את טוראי ראיין" נתנו לשפילברג לגיטימציה בתור גאון.

מה שעושה את הסרט של שפילברג בעיני האקדמאים ללגיטימי ותיאור מכובד של העבר הוא כל מה שהוא לא זכרון פופולרי, כל מה שהוא היסטוריוגרפי.

שואה ( היסטוריה ( תיעודי (עלילתי

שפילברג אומר כי בשביל לספר סיפור על השואה צריך להפוך את הסרט למשהו דוקומנטרי

הופכים את הסרט לשחור לבן כדי להזכיר לנו סרטים תיעודיים – במציאות הדברים התרחשו בצבע אך מה שאנו זוכרים כייצוג של השואה הוא שחור לבן.

שני קטעים בצבע מתוך כל השחור לבן – הבלחות של צבע

מעבירות אותנו בין התיעודי לפופולרי.

בסוף הסרט יש צבע מכיוון שמה שקרה אז באירופה קרה בשחור לבן ומה שקורה עכשיו קורה בצבע.

מחזק את הטענה שאנחנו עוסקים בדברים אמיתיים

זה שמביאים את הניצולים האמיתיים מדבר על כך שהשואה היא באמת משהו שקרה – לא יכול להיות שיכחישו את השואה – האנשים הללו חוו את זה.

כאשר הילדה מופיעה בצבע כשכולם מסביבה מופיעים בשחור לבן – זה בא להראות לנו שיש פה ייצוג, מעין הדגשה של תהליך נפשי – 

זה הדבר הכי קרוב שיוצר קולנועי יכול להגיע לייצוג של תהליך נפשי – 

· ברגע זה שינדלר מפסיק לראות את היהודים בשחור ולבן ומתחיל להבין שיש פה צבע.

· ניסיון לספר את הסיפור דרך ילדה אחת
· מניפולציה רגשית עלינו ועל שינדלר.
הסיפור על המעיל האדום מעוגן במציאות – 

· יש אישה מסוימת שטוענת שהיא הילדה עם המעיל האדום

· במשפט אייכמן, אחד מהקטעים שובי הלב היה עדות של הפעם האחרונה שאדם ראה את ביתו והיא הייתה עם מעיל אדום.
התובע בך סיפר על החיבור בין המציאות לעדות של האיש.

כמו כן הילדה מייצגת במעיל האדום שלה סיפורים אחרים שמשתמשים בצבע האדום בתור צבע של אנשים תמימים – כיפה אדומה וכו'.

· הדרך שבה היסטוריוגרפיה עובדת דומה לדרך שבה זכרון פופולרי עובד.

שבוע הבא

נדבר על הצעות מחקר

לקרוא

גירץ – קרב התרנגולים הבלינזי – תיאור גדוש
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